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RESUMO

O presente artigo tem como objetivo analisar, através dos indicios existentes em manuais didaticos
elaborados pelo governo federal, o ensino de Desenho nas Escolas de Aprendizes Artifices brasileiras a
partir do caso da instituicdo estabelecida no estado do Rio Grande do Norte. A andlise € embasada no
Método Indiciario de Ginzburg e nas nocdes de Representagdo, Apropriacdo e Circulacéo de ideias oriundas
de Chartier. Os elementos chaves da andlise sdo aqueles de natureza metodoldgica e de natureza
docimologica contidos na obra intitulada Curso de Desenho para Escolas Técnicas Profissionais: Desenho
Figurativo, confeccionada pelo Estado Brasileiro para remodelar o Ensino de Desenho nas instituicbes
profissionais. Compreende-se que a partir da intervencdo governamental realizada apds 1928, a pratica de
ensino dos professores foi cerceada, tendo que adaptar-se para coadunar com as ideias sobre Ensino de
Desenho estabelecidas pelo Servi¢o de Remodelacdo do Ensino Profissional Técnico.

Palavras-chave: Desenho. Escola de Aprendizes Artifices. Historia da Educagdo Profissional. Manuais
Didéticos. Método Indiciario.

RESUMEN

Este articulo tiene como objetivo analizar, a través de la evidencia existente en los manuales didacticos
elaborados por el gobierno federal, la ensefianza del dibujo en las Escuelas de Aprendices Artesanos
brasilefias a partir del caso de la institucion establecida en el estado de Rio Grande do Norte. El andlisis se
basa en el Método Evidencial de Ginzburg y en las nociones de Representacion, Apropiacion y Circulacion
de ideas de Chartier. Los elementos clave del andlisis son los de caracter metodoldgico y docimolégico
contenidos en el libro titulado Curso de dibujo para Escuelas Técnicas Profesionales: Dibujo Figurativo,
realizado por el Estado brasilefio para remodelar la ensefianza del dibujo en instituciones profesionales. Se
entiende que luego de la intervencién gubernamental llevada a cabo a partir de 1928, la practica docente se
vio restringida, debiendo adecuarse a las ideas sobre Educacion en Dibujo establecidas por el Servicio de
Remodelacion de la Educacion Técnica Profesional.

Palabras clave: Dibujo. Escuela de Aprendices de Artesanos. Historia de la educacion professional.
Manuales didacticos. Método Evidencial.
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1. INTRODUCAO

A pesquisa em Historia das Disciplinas Escolares tem elegido os manuais
didaticos como fontes pertinentes e fundamentais para a constituicdo de uma
representacdo historica plausivel acerca de uma disciplina escolar. Em decorréncia do
trabalho de doutoramento de Silva (2021), buscamos aprofundar o estudo da disciplina
Desenho na Educacéo Profissional Brasileira levando em consideracéo a relagdo entre 0s
professores e sua pratica de ensino, mediada pelas orientacfes existentes nos manuais
didaticos escolhidos ou impostos a esses através do recorte temporal de existéncia das
Escolas de Aprendizes Artifices (EAA) no Brasil, a saber, de 1909 a 1937.

Nosso intuito é analisar, por meio dos indicios existentes nos manuais utilizados
institucionalmente, como se estabeleceu o ensino de Desenho que visava a formacéo de
mao de obra brasileira. Para tanto, elencamos como eixos norteadores os elementos de
natureza metodoldgica e de natureza docimoldgica existentes nas obras destinadas aos
professores de Desenho.

Nossa indagacdo historica consistiu em: “A partir da ado¢do dos manuais
didaticos de ensino de Desenho nas EAAs, quais foram as orientacGes existentes que
visavam alterar a prdtica docente? ” Para tanto, elencamos como fonte o manual didatico
utilizados nas Escolas de Aprendizes Artifices brasileiras denominado Curso de Desenho
para Escolas Técnicas Profissionais, obra constituida pelo Servico de Remodelacao da
Educacdo Profissional no ano de 1928 e distribuidas a todas as instituicdes de ensino
profissional ligadas ao Ministério de Agricultura, Industria e Comércio.

Apos destacarmos os fundamentos tedrico-metodoldgicos nos quais foram
alicercados o estudo em tela, iremos realizar um breve relato sobre a Educagéo
Profissional Brasileira entre 1909 e 1937, periodo de existéncia da EAAs. Dai partiremos
para a analise dos manuais didaticos propriamente dita e encaminharemos nossas

consideracdes finais.

2. FUNDAMENTOS TEORICO-METODOLOGICOS DO ESTUDO

A analise aqui apresentada enquadra-se na Historia das Disciplinas Escolares em
interface com a Histdria da Educacéo Profissional e da Histdria da Educacdo Matemética.
Nos alinhamos aos fundamentos teoricos da historiografia francesa, relacionando-nos as
compreensdes de tratamento do objeto de pesquisa — a disciplina Desenho — segundo

Chervel (1990) e Julia (2001; 2002), mas também alinhando-nos com as nog¢des da
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Histdéria Cultural segundo Chartier (1990; 2002; 2017). A Historia das Disciplinas
Escolares “tenta identificar, tanto através das praticas de ensino utilizadas na sala de aula
como atraves dos grandes objetivos que presidiram a constituicao das disciplinas, o nicleo
duro que pode constituir uma historia renovada da educacao” (Julia, 2001, p. 13). Chervel
(1990) nos traz importancia de entendermos a génese e as finalidades da disciplina como
elementos a serem observados ao lidarmos com a historia deste objeto. Julia (2001, p. 17)
nos faz entender que “pode-se tentar reconstituir, indiretamente, as praticas escolares a
partir das normas ditadas nos programas oficiais” e ha uma construcéo de cultura escolar
no interior da institui¢ao educativa, sendo essa cultura “um conjunto de normas que definem
conhecimentos a ensinar e condutas a inculcar, e um conjunto de praticas que permitem a
transmisséo desses conhecimentos e a incorporagdo desses comportamentos; normas e praticas
coordenadas a finalidades que podem variar” (Julia, 2001, p. 10).

Passemos agora a descrever as nogdes que herdamos de Chartier para deixarmos
claro do que tratamos com o uso de tais termos ao longo do artigo. No enfoque historico-
cultural de Chartier o conceito de representacéo é fundamental. As representagdes podem
ser compreendidas como "esquemas intelectuais incorporados que criam as figuras gracas
as quais o presente pode adquirir sentido, o outro tornar-se inteligivel e o espaco
decifrado™ (Chartier, 1990, p. 17). Enquanto par conceitual de representacéo temos o conceito
de praticas, ou seja, modos de agir e ser, histdrica e socialmente, discernido e diferenciado em
relacdo as representacdes, ou seja, acdes oriundas das percepcdes do mundo social através das
representacoes.

Assim, 0 mundo € dado a ler como representacdo através das praticas. Estas se
estabelecem diante das apropriacGes, enquanto usos e interpretacdes, das leituras das
representacfes do mundo inscritas nas proprias praticas que as produzem. Segundo
Chartier (2002, p. 68), “apropria¢do tal como entendemos visa uma historia social dos
usos e das interpretaces, relacionados as suas determinacdes fundamentais e inscritos
nas praticas especificas que os produzem”. Junto ao conceito de apropriacdo devemos
levar em conta a circulacdo das ideias. Para Chartier, as ideias e as praticas culturais
circulam e sdo apropriadas criativamente dentro do campo de concorréncias e
competicdes das representacfes. Essa circulacdo é imprescindivel para a compreensdo da
prevaléncia de uma representacdo sobre as demais, portanto ndo sdo neutras, mas
manifestam os interesses dos grupos sociais que forjam as representacdes. (Chartier,
1990).
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Nossa pretensdo ao longo do trabalho foi alicercar-se metodologicamente no
paradigma indiciario de Carlo Ginzburg (2007). O autor associa o trabalho e o
conhecimento do historiador ao do médico que procura investigar os sintomas para
diagnosticar o paciente e trata-lo. A grosso modo, segundo o autor a analise de um
documento, em nosso caso o manual didatico, deve caracterizar-se pela “capacidade de,
a partir de dados aparentemente negligenciéveis, remontar a uma realidade complexa nao
experimentavel diretamente” (Ginzburg, 2007, p. 152). Ainda segundo Ginzburg (2007,
p. 157), “o conhecimento historico ¢ indireto, indiciario, conjectural” o que nos exige
uma leitura atenta das fontes e a tessitura dos elementos encontrados nelas com outros
elementos existentes no campo historiogréfico.

Dessa forma, por meio desse paradigma indiciario foi possivel identificar sinais
(ou indicios) dos elementos de natureza metodologica e docimoldgica que constavam no
manual didatico, alguns bem explicitos e outros apresentados de formas sutis. Tais
elementos, quando entrecruzados com a historiografia da educagdo profissional nos
levam a compreensdo do cenario histérico em tela e nos capacitam a construgdo da

representacdo acerca do ensino de Desenho que apresentamos nesse trabalho.

3. UMA BREVE HISTORIA DA EDUCACAO PROFISSIONAL BRASILEIRA
(1909 — 1937)

No periodo imperial da Histéria do Brasil, houve algumas tentativas de
institucionalizacdo da educacédo profissional tais como a criagdo das Casas de Educandos
Artifices, os Liceus de Artes e Oficios, o Colégio Pedro Il e as instituicGes educativas
caritativas, tais como o Asilo dos Meninos Desvalidos no Rio de Janeiro. Contudo, em
1909, tivemos a ac¢do republicana de institucionalizacdo da educacdo profissional no
Brasil. Neste ano foi publicado o Decreto n°® 7.566, de 23 de setembro de 1909, criando
em todas as capitais dos estados Escolas de Aprendizes Artifices para o ensino
profissional e gratuito. Segundo Silva (2021, p. 131 — 132)

A partir das justificativas do decreto notamos que as principais motiva¢es encontravam-
se na tentativa de solucionar as dificuldades sociais oriundas da crescente urbanizacdo
que ocorria nas cidades e ndo diretamente para a adequacdo econdmica e formacéo de
mao-de-obra em vista do desenvolvimento industrial do Brasil [...] Entretanto,
encontramos nos idearios de modernizacdo e progresso, oriundo do pensamento

positivista a ligagdo subjacente a formacdo de mao-de-obra para ser Util a nagdo e a
concepgao.
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Ainda podemos depreender do decreto que havia um desejo de controle social,
vigilancia das classes populares e moralizagdo da sociedade por meio de uma ética para
o trabalho que via a ociosidade associada a criminalidade.

A institucionalizacdo das Escolas de Aprendizes Artifices deu-se conjuntamente
a criacdo dos cursos primarios e de Desenho que, apesar da omissao acerca do curriculo
pretendido, ja aponta que “o curso de Desenho trazia em seu bojo a representacao de ser
fundamental para o ensino” (Silva, 2021, p. 133).

Ainda em 1909, outros dois decretos sobre as Escolas de Aprendizes Artifices
foram publicados pelo governo federal. O decreto n°® 7.649/1909 estabeleceu que 0s
cursos primarios e de desenho deveriam ser ministrados, respectivamente, por normalistas
e especialistas em Desenho. O decreto n° 7.763/1909, por sua vez, dentre outras
orientagdes, em seu artigo 15°, indicou um programa de curso de Desenho a ser formulado
pelo diretor da instituicdo em acordo com o professor e submetido ao ministério. Ele
indicava que o curso de Desenho deveria compreender : 0 ensino de desenho de memodria,
do natural, de composicdo decorativa, de formas geométricas, de maquinas e de pecas de
construcdo. A lista apresentada constituiu-se o Unico normativo oficial acerca do
programa de Desenho até 1926. Nos marcos legais subsequentes a criacdo das Escolas de
Aprendizes Artifices voltou-se a omitir uma sugestdo de programa, deixando-o a cargo
dos professores em acordo com os diretores para ser submetido ao ministério. Essa
descentralizacao curricular foi constantemente relatada como problema para as escolas
de artifices no Brasil e registrada na historiografia da educacéo profissional.

Em 25 de outubro de 1911, foi instituido outro decreto sobre as Escolas de
Aprendizes Artifices, denominado Regulamento Pedro de Toledo devido ao entdo
responsavel pelo ministério no qual as EAAs estavam ligadas. Neste decreto se
estabeleceu que os cursos das escolas teriam duracdo de 4 anos. Contudo, uma das mais
relevantes inovacdes diante das anteriores foi a permisséo de contratacdo de professores
adjuntos e contramestres, sendo autorizada a contratacéo de professores com comprovada
competéncia (portanto, ainda ndo estabelecia o critério de concurso publico) e inclusive
de profissionais estrangeiros. As alteragOes realizadas por Pedro de Toledo tinham o
intuito de sanar algumas problematicas encontradas para o funcionamento das
instituicOes, tais como a falta de professores e a alta evasdo dos discentes devido as
dificuldades socioeconémicas destes. Contudo, ap0s a primeira década de existéncia das
EAAs a historiografia nos mostra que a eficiéncia da formacéo oferecida néo foi atingida.

A evasdo escolar teve como consequéncia uma taxa de conclusdo de curso pifia e, em
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estado como o Rio Grande do Norte, a inser¢do dos formados no mercado de trabalho
industrial foi inexistente (Silva, 2021).

Em 1918, impactado pelo crescimento industrial do pais durante a Primeira Guerra
Mundial e pressionado pelo Congresso Nacional, o governo de Wenceslau Braz publicou
0 decreto n® 13.064/1918 com um novo regulamento conhecido por Regulamento Pereira
Lima. Nesse novo regimento, temos a oferta de cursos de aperfeicoamento noturno, do
primario e de desenho, destinado a operarios j& atuando profissionalmente. Ocorrendo
assim uma expansao da educacdo profissional no pais. Junto a isso, em 1920, o Ministério
da Agricultura, Industria e Comércio nomeou uma comissdo de técnicos especializados
para examinar as instituicdes e remodelar o ensino profissional no Brasil. Assim, foi
criado o Servico de Remodelacdo do Ensino Profissional Técnico, conduzido pelo
Engenheiro Jodo Lideritz, que possuia experiéncia na gestdo da educacdo profissional no
Rio Grande do Sul e conheceu pessoalmente instituices de ensino profissional nos
Estados Unidos e em paises da Europa.

O Servico de Remodelacdo do Ensino Profissional Técnico passou a
supervisionar, analisar e propor mudancas organizacionais, estruturais e filoséficas no
ensino profissional brasileiro, contudo, com pouca eficacia, pois eshbarrava em
concepgdes politicas e em burocracia que represava suas propostas por questdes
orcamentarias. Apenas em 1926, com a Portaria de Consolidacdo dos Dispositivos
Concernentes as Escolas de Aprendizes Artifices, as ideias do Servico de Remodelacéo
tiveram maior impacto no ensino profissional. Nesse entremeio, a Comissao liderada por
Lideritz buscou de algumas estratégias para difusdo de suas ideias sobre o0 ensino
profissional, sendo duas delas merecedoras de destaque: situou muitos de seus membros
em posicdes de destaque nas estruturas gestoras das instituicGes de ensino, alocando a
maioria como diretores das instituicdes, além disso, divulgou por meio de jornais e
periddicos a necessidade de remodelacdo do ensino profissional e suas propostas de
ideias. Contudo, a estratégia da Comissdo que mais nos interessa foi a elaboracdo de
manuais didaticos para o ensino profissional, de forma particular, para o ensino de
Desenho. Tais manuais ficaram prontos em 1928 e no mesmo ano foram distribuidos para
todas as EAAs. Essa acdo, junto com a uniformizacdo do curriculo criada pela Portaria
de Consolidacdo de 1926 nos faz entender que provocou uma mudanga profunda e
repentina nas culturas escolares existentes até entdo, exigindo a adaptacdo dos atores da
educacao profissional, em especial os professores, as ideias que passaram a vigéncia e

eram oriundas do Servigo de Remodelacéo.
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O curriculo passara de 4 anos para 6 anos, sendo os dois primeiros considerados
etapa pré-vocacional, onde deveria ser ministrado o curso priméario e o de Desenho.
Paralelamente a estes, deveria ocorrer a aprendizagem de trabalhos manuais “como
estagio pré-vocacional da pratica de oficios”. Os livros da série Trabalhos Manuais
dariam suporte ao ensino desta disciplina. Nos dois anos seguintes, que podiam ser
expandidos por mais dois anos complementares, ocorreriam 0s ensinos praticos ndo mais
em oficios unicos, mas em secbes de oficios correlatos. Os ultimos dois anos eram
complementares e dedicavam-se ao aprofundamento, ou seja, a especializacdo do
discente.

A disciplina Desenho e suas variacfes ao longo dos 6 anos possuiam uma
prevaléncia de tempo dedicado na formag&o dos alunos diante das demais. Com efeito,
nos dois anos iniciais, 42% da carga horaria era dedicada ao ensino de Desenho e
Trabalhos Manuais. Em seguida, essa taxa cai para 19% no terceiro ano e 25% para o
quarto ano (sendo que neste o Desenho encontrava-se em duas disciplinas distintas). Por
fim, nos anos complementares, Desenho Industrial e Tecnologia representava 18,75% da
carga horaria total.

Os programas das disciplinas, incluindo o Desenho, seriam elaborados pelos
professores e mestres de oficinas, aceitos provisoriamente e submetidos para analise do
ministério. Contudo, essa autonomia, estranha diante das ideias de Lideritz que criticava
a liberdade excessiva, era superficial, pois a Portaria de Consolidacao instituia a criacdo
de um Servico de Inspecdo do Ensino Técnico Profissional que, na pratica, invalidava
qualquer programa que diferisse do apresentado indiretamente através dos manuais
elaborados pela Comisséo Luderitz, obrigando, a0 menos institucionalmente adesao as

ideias da remodelacdo da educacdo profissional.

4. ANALISE E RESULTADOS

Passamos agora a analisar 0 que compreendemos como principal produto de
circulacéo das ideias do Servigo de Remodelagao no tocante ao ensino de Desenho, tendo
em vista que suas acgOes para a transformacdo da educagdo profissional brasileira
ocorreram em diversas areas, mas com relagdo as atividades docentes, apds a constitui¢do
de um curriculo obrigatorio, a difusdo das ideias que alteraram a pratica docente,
acabaram por serem introduzidas com a distribuicdo dos manuais didaticos elaborados

pela propria Comissdo Lideritz as instituicdes federais.
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Tivemos acesso as obras denominadas Curso de Desenho para as Escolas
Profissionais Técnicas, cujo volume 1 tem como subtitulo Desenho Figurativo, dividido
em 5 capitulos e contendo 114 péginas, e o volume 2 Desenho Construtivo, dividido em 4
capitulos e 151 paginas. Tais obras foram publicadas em 1928 pela Papelaria Americana
do Rio de Janeiro e elaboradas pelo Servico de Remodelacdo do Ensino Profissional
Técnico do Ministério da Agricultura, Industria e Comércio. Segundo relatorios
ministeriais e do Servico de Remodelagdo do Ensino Técnico Profissional, estas obras
foram distribuidas nas Escolas de Aprendizes Artifices na intencdo de facilitar o ensino de
Desenho de acordo com as instru¢des da comissdo. E importante destacar que estas eram
uma compilacdo das ideias do servico de Remodelagdo acerca do Ensino de Desenho,
conforme disposto na se¢do “Ao Leitor” do volume 1.

Algumas informagdes importantes eram dispostas na secdo “Ao Leitor” do
primeiro volume. Além da declarada orientacdo do Servico de Remodelacdo para a
elaboracdo e publicacdo da obra e de toda a colecdo Trabalhos Manuais, tem-se um mea
culpa pelo atraso de 2 anos da publicagéo, que deveria ter sido realizada em 1926 (antes
de Trabalhos Manuais Cartonagem) e ndo em 1928. Por fim, dispde-se a demonstrar
claramente a quem se destina a obra, a saber, autodidatas e professores. Com efeito, ao
longo de todo o texto, vimos que a redacdo é uma sequéncia de orientacOes
metodoldgicas, reflexdes de cunho profissional ou pedagdgico, exemplos e sugestdes de
exercicios a serem desenvolvidos para o aprendizado pratico do Desenho.

Ainda na segéo “Ao Leitor” ficava explicito o carater de sugestao metodologica e que
a obra era uma adaptacgao e compilacdo de obras estrangeiras e ndo originalmente nacional, o
que podemos identificar como apropriacdo criativa, segundo as denominagdes dadas por
Roger Chartier (1990). Afirma-se que

Nao querendo, ndo podendo e ndo devendo, mesmo, ter-se a pretensdo de parecer, por
injustificavel vaidade, criador de sistemas e métodos novos, como de motivos e estilos
ditos nacionais, houve, ao organizarem-se essas sugestdes, a Unica preocupacdo de
eliminar dos originais estrangeiros, aproveitados e adaptados, cenas que nao fossem
de todo adaptaveis ao ambiente nacional, substituindo os regionalismos de 14, pelos de
ca, [...] conservando, contudo, aquilo que ja adquiriu foros de internacionalismo e o que
é comum a todos 0s paises, podendo ser perfeitamente aceito aqui pelo cunho educativo.
Assim, nada mais representam estas notas que a adaptacgéo nacionalizada dos preceitos

estabelecidos por autoridades pedagdgicas e artisticas (Servico de Remodelacéo do Ensino
Profissional Técnico, 1928, p. 3 — 4; Grifo nosso).

Em seguida, a citacdo anterior a obra destaca autores — que sao entendidos como
autoridades pedagogicas e artisticas — de ensino de Desenho que foram adaptados no

livro. A partir da existéncia das obras citadas nos manuais produzidos pelo Servico de
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Remodelacdo torna-se evidente que a disciplina Desenho continua sendo (re)constituida
a partir das ideias em circulagdo no mundo (e importadas ao Brasil), em especial, dos
Estados Unidos e da Europa.

Também na sec¢ao “Ao Leitor”, a obra j& apresenta sua defesa de que o Desenho e
os Trabalhos Manuais ndo deveriam ser vistos como um apéndice ao curso primario.
Além disso, ficava evidente a op¢do pelo desenho numa perspectiva artistica, pratica,
associada ao método intuitivo e, de modo implicito, alicercadas nas ideias de Pestalozzi
e Froebel.

Como ja foi acentuado em muitas sugestdes havidas sobre o ensino de desenho e dos
trabalhos manuais conexos, essas disciplinas no ensino primario precisam ser ensinadas,
com a finalidade educativa correspondente e ndo como um acessorio do programa (s6
para que pareca moderno); razdo é essa bastante, para que tenha o respectivo ensino
uma tendéncia pratica a par de dever presidir aos ensinamentos, a inspiracao
artistica que originou na manifestacdo humana a expresséo gréafica e plastica de suas
concepgdes. (Servico de Remodelacdo do Ensino Profissional Técnico, 1928, p. 4; Grifo
Nosso).

A obra também tratava da formacdo dos docentes para a disciplina Desenho.
Segundo o disposto no texto era sugerido que o professor primario também fosse
responsavel pelo curso de Desenho no estagio pré-vocacional da educacdo profissional
em vista de uma melhor articulacdo entre o Desenho e as demais disciplinas e ao
conhecimento do professor normalista da capacidade de aprender dos discentes, “visto
que o especialista do assunto, pouco sabendo do progresso geral dos alunos, ndo podera
estabelecer a imprescindivel correlacdo entre licdo de coisas, leitura, escrita, desenho e
cartonagem” (Servico de Remodelacdo do Ensino Profissional Técnico, 1928, p. 19 —20).
Contudo, destacava-se que, no caso de professores especialistas em Desenho com
formagdo de normalistas ou docentes que tivessem gosto/inclinacdo para o assunto,
também favorecessem 0 ensino ao assumir o Desenho nesta etapa pré-vocacional.
Destaca-se ainda que

ndo procedem alegactes de ndo se ter talento, pois deve um professor, pelo menos, poder
apreciar os desenhos dos alunos, critica-los e fazer, no minimo, tanto quanto esses se mostram
capazes de realizar. Quem pensar que ndo esta apto a produzir esse minimo declara sua faléncia
como professor; mostra a experiéncia que ha mais prevencéo do que propriamente dificuldade.
Falta faz, de fato, que o professorado dé mais valor a aprendizagem do desenho, procurando

adquirir préatica pela observacdo, para 0 que basta a boa vontade. (Servico de Remodelagéo do
Ensino Profissional Técnico, 1928, p. 20).

Em todos os capitulos existiam secdes denominadas por meio de letras
maiusculas, com seus paragrafos enumerados em algarismos romanos. A obra trazia uma
orientacdo denominada por “Metodologia de Ensino de Desenho e Trabalhos

Manuais” antes do primeiro capitulo, que consistia em um programa de curso
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descrevendo os assuntos a serem abordados, sua localizacdo no livro, o periodo letivo no
qual deveriam ser ministrados e o que deveria ser avaliado em cada periodo letivo para
provar a capacidade do aluno. Dessa forma, observamos a tentativa daquilo que, segundo
os padrdes do Servigo de Remodelacédo, convencionou-se chamar de racionalizacdo do
ensino de Desenho (um dos pressupostos da educacgédo segundo o taylorismo), reduzindo

a liberdade de cétedra e de opgdo metodoldgica dos docentes das escolas profissionais.

Figura 01: Metodologia do Ensino de Desenho e Trabalhos Manuais conexos nos 2 anos do
Curso Pré-vocacional

Fonte: Servigo de Remodelacdo do Ensino Profissional Técnico (1928)
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O primeiro importante destaque, ao analisarmos a orientacdo na Figura 01, é a
auséncia de saberes geométricos dentre os assuntos a serem estudados. Com efeito, a obra
tomava como pressuposto o conhecimento, por parte dos destinatarios, dos saberes
geométricos relativos as figuras geométricas e suas construcdes, bem como a
nomenclatura de posicdes relativas entre figuras. Segundo os autores,

certas formas regulares, digam-se geométricas, sdo fundamentais de muitos contornos de
objetos e que ha de haver sempre uma preocupacao capital na boa representacéo da forma

geral aproximada de um corpo antes de se descer as minucias figurativas (Servico de
Remodelacdo do Ensino Profissional Técnico, 1928, p. 25).

Assim, conforme podemos depreender da citacdo, as formas geométricas eram
vistas como base do desenho, mas o livro ndo trazia nenhuma revisdo de ensino sobre tais
assuntos. Inclusive, ao tratar sobre o contorno que serve de base para a elaboracdo do
desenho, ndo era recomendado o uso de régua em nenhum momento e, ao tratar do circulo
e da circunferéncia, havia a recomendacéo explicita de tracar a figura sem o auxilio do
compasso. Entendemos que a ruptura entre o Desenho e a Geometria que inicialmente
poderiamos perceber na obra, em especial através de seu capitulo introdutorio, era
apenas aparente. Com o primeiro volume de Curso de Desenho para Escolas
Profissionais Técnicas, o ensino de Desenho nas Escolas de Aprendizes teve uma
ligacdo dos saberes de Desenho com saberes artisticos e com os trabalhos manuais, mas
ndo abandonou sua dependéncia dos saberes geométricos, apenas entendeu-0s como
pré-requisitos ou co-requisitos que os discentes deveriam possuir em outras disciplinas
ou previamente. Dessa forma, vé-se que a atuacdo do Servico de Remodelacdo ja
comecara a alterar a disciplina Desenho na Educacdo Profissional, tanto em seu papel
quanto em suas préaticas de ensino.

Observamos também que a proposta do curso era iniciar pelo desenho de
memoria, espontaneo e de inspiracdo sobre os contos infantis. Dessa forma que as
criancas eram estimuladas/motivadas pela ludicidade, o que também representava o
pensamento froebeliano.

Ainda conforme a ordenacdo da obra, o desenho de memdria era seguido pelo
Desenho de cdpia do natural, dependente da observagdo “a fim de aprender a adaptacdo
do desenho ao original” (Servico de Remodelagdo do Ensino Profissional Técnico, 1928,
p. 33). O treino da observacdo também era estimulado no livro, que defende o fato de que
“quem copia do natural deve, antes de tudo, procurar ver e apreciar devidamente os

contorno e correspondentes coloridos” (Servi¢o de Remodelagdo do Ensino Profissional
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Técnico, 1928, p. 34). Apos esse, havia uma introducdo ao desenho de ornato que seria
aprofundado ap6s o 3° ano. Esse desenho de ornato era ensinado a partir da observacéo
da escrita e juntamente com a Caligrafia.
O método intuitivo era bastante evidenciado em toda a obra, assim como o
pensamento pestalozziano, segundo as orientagdes do livro,
Compreende-se, pois, que o aluno vem a escola, fazendo conceito mui diverso do que
seja desenho, nem de longe lhe parecendo possivel que aquilo que fazia, quase
instintivamente e tdo condenado em casa, seria justamente a tendéncia manifesta, que o

professor inteligente iria aproveitar no ensino. (Servico de Remodelacdo do Ensino
Profissional Técnico, 1928, p. 17).

O método intuitivo, porém, € tratado na obra em associacao direta aos Trabalhos
Manuais. Silva (2021), entende que, para 0s autores da obra, os Trabalhos Manuais
tornam-se uma adaptacdo do método intuitivo para a formagdo de méo-de-obra. O trecho
a seguir nos mostra, com clareza, uma sequéncia de raciocinio ldgico de introducdo da

interligacdo sem prejuizo ao método de ensino defendido.

A primeira parte do ensino de trabalhos manuais relacionados com o desenho deve
consistir, pelas razdes obvias no caso, de exercicios recreativos, tendentes a despertar
no aluno o necessario interesse pelo estudo do contorno como vem sendo preconizado.
Seria, entretanto, bem condendvel forgar as criancas a somente figurar contornos, desde
o0 principio, e subiria de ponto o atentado contra 0 método intuitivo (o Unico légico no
ensino preparatério), se se quisesse exigir o tracado de linhas verticais,
horizontais, paralelas etc., como se se tratasse de um exercicio de caligrafia ou,
ainda, se se comegasse por uma prelacdo de construgdes geométricas. Apresenta-
se, como 6timo exercicio de introdugdo, com o acentuado carater de trabalho manual,
o recorte de silhuetas, que a crianga faz com prazer, executando espontaneamente o
contorno de um objeto, cujas formas conhece. (Servico de Remodelagdo do Ensino
Profissional Técnico, 1928, p. 51; Grifo nosso).

Destacamos, na citacao, a defesa afirmativa que o método intuitivo foi o método
unico a ser seguido para o ensino de Desenho e Trabalhos Manuais nas Escolas
Profissionais Tecnicas e a critica ao ensino de Desenho introduzido e associado a
Caligrafia, como realizado nas escolas normais, ou iniciado pelas construcoes
geométricas como realizado nas Escola de Aprendizes Artifices no periodo anterior a
adocgdo da obra. Além disso, o desenho de observagdo, decorativo, ornamental e de figuras
traziam apelos a intuicdo psicologica e a razdo sensitiva, principalmente por meio das
tlustragdes do livro. A orientacdo de que o aluno aprendesse “desenhando por formas tiradas
de modelos da natureza” (Servi¢o de Remodelacéo do Ensino Profissional Técnico, 1928,

p. 30) era recorrente.
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Para os autores de Curso de Desenho para Escolas Profissionais Tecnicas
Volume 1, as inspiragdes/motivagdes dos desenhos a serem representados eram diversas,
oriundas da observagdo, mas traziam uma particularidade que distinguia o desenho
artistico e a arte aplicada a profissdo. Os autores destacavam que

em matéria de arte, 0 amador sem orientacdo escolar dedica-se exclusivamente aos modelos
que correspondem a seus pendores ou preferencias, mas quem quer fazer do desenho
aplicado profissdo ndo deve estar com essas restricdes, que na vida pratica podem causar
embaracos sérios e prejudiciais. O aluno verificara, de pronto, por sugestdes do professor,
que tudo pode servir como objeto de estudo e ser afinal digno de exame e apreciagéo.
Aprender a fazer bem qualquer desenho deve ser aspiracdo do bom estudante de arte

aplicada (Servigo de Remodelagédo do Ensino Profissional Técnico, 1928, p. 37 — 38; Grifo
N0SS0).

Portanto, a arte aplicada era pragmatica e ndo subjetiva. As profissfes que se
utilizavam do Desenho deveriam ser voltadas ao servico, sob pena de presas a
subjetividade do artista e ndo ao pragmatismo do trabalho, poderiam causar embaracgos
e danos.

A énfase na pratica era categoricamente defendida e explorada em toda a obra. Os
autores afirmavam que “Desenho ¢ arte sdo conhecimentos adquiridos, ndo em livros,
mas na pratica” (Servico de Remodelacdo do Ensino Profissional Técnico, 1928, p. 20)
e, de acordo com essa perspectiva, durante todo curso do livro, ao longo do texto eram
sugeridos exercicios praticos e orientados com qual postura e materiais 0 mesmo deveria
ser realizado. O adestramento do corpo para o desenho também era contemplado no livro.
Era citada indiretamente a obra “Métodos Americanos de Educacéo Geral e Técnica”, de
Omer Buyse, ao afirmar que “a educa¢do dos musculos do brago para a execucdo das
figuras, em curvas e linhas variadas no quadro negro, constitui o objetivo capital destes
desenhos [referentes a forma e contorno]” (Servico de Remodelacdo do Ensino
Profissional Técnico, 1928, p. 27). Eram sugeridos, como exercicios de orientacdo e
direcdo, acdes fisicas tais como

a crianga da a mdo direita para cumprimentar; avisa ao professor de que sabe a resposta de
uma pergunta com a mao esquerda; levanta os dois bracos a altura igual, acima da cabeca,
até a dos olhos, e mostram com o dedo objetos, designados, dire¢des determinadas, trazem
amao a altura dos olhos e visam sobre ela (tal como Ihes mostra o professor com o objetivo
de ensinar essa atitude de grande valor na observacéo dos objetos que se devem desenhar a

vista). (Servi¢o de Remodelacdo do Ensino Profissional Técnico, 1928, p. 25; Grifo dos
autores).

Assim, entendemos os principios de natureza metodoldgica que nortearam a
construcdo da obra e buscavam orientar as praticas de ensino de Desenho na Educacéo

Profissional segundo as ideias do Servico de Remodelacdo: Desenho e Trabalhos
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Manuais vistos conjuntamente, entendendo que os Trabalhos Manuais eram uma
adaptacdo do método intuitivo para educacdo profissional, tomada dos saberes
geomeétricos como pré-requisito do ensino de desenho, ensino iniciando do lddico,
passando ao desenho a méo livre e ao desenho de memoria, cdpia ao natural e ornato,
e por fim, alicercado na perspectiva pragmatica do desenho e na educacao corporal
para a pratica.

Ainda na Figura 01 podemos encontrar algumas intencionalidades de natureza
docimologica no livro da Comissdo Liideritz acerca das denominadas “Provas de
capacidade” dos alunos. Segundo Chervel (1990) a fungao destes critérios de avaliagao
engendra dois importantes fendmenos.

O primeiro, é a especializacéo de certos exercicios na sua funcéo de exercicios de
controle. [...] O segundo fenbmeno é o peso consideravel que as provas do exame
final exercem por vezes sobre o desenrolar da classe e, portanto, sobre o

desenvolvimento da disciplina, ao menos de algumas de suas formas. (Chervel,
1990, p. 206).

Dessa forma, ao apresentar aos professores e alunos quais os critérios de avaliacéo ao
longo do ano letivo, o livro induz uma nova estratégia de remodelacdo do ensino de Desenho,
destacando certos conhecimentos como imprescindiveis para que a finalidade da disciplina seja
atingida. A ideia de padronizacéao da evolucdo do aluno é diretamente abordada na obra ainda
em sua introducédo, pois afirma-se que os pontos escolhidos para meios de apuracdo do
progresso dos alunos buscam a padronizacdo e tém sua inspira¢ao nos chamados “test” norte-
americanos.

Assim, no primeiro semestre, era orientado o ensino de desenho de memoria e
decoracdo (recorte e aplicacdo de marcas de papel), contudo a énfase a ser dada na
avaliacdo era exclusiva ao desenho, o que reforca que a estética e arte ndo seriam
imprescindiveis, mas a capacidade de expressar-se o seriam. Ao final do primeiro semestre
destacam-se duas capacidades que deveriam ser adquiridas: através do desenho de cépia
representar um grupo de objetos simples com coloracdo e ornamentar uma capa de caderno,
seja por marcas a lapis ou com papel recortado, gabaritos ou carimbos. Nisto ja se observa
uma maior valorizagéo da estética sob o trabalho produzido, bem como a articulagéo entre o
desenho e os trabalhos manuais de cartonagem (na construcéo e utilizacao de papel recortado,
gabaritos ou carimbos). Tais habilidades seriam refor¢adas no segundo semestre do primeiro
ano, onde novamente a ornamentacao (agora de uma caixa) seria prova de capacidade, bem
como, o desenho de silhuetas a partir da memoria de uma cena de conto infantil e/ou da

observacdo de uma paisagem. A partir do segundo ano seria aprofundada mais a concepcao
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da relagdo entre o desenho e os trabalhos manuais juntamente com a perspectiva artistica de
estimulo a estética na decoragdo ou ornamentacéo de objetos. Nisso, 0s motivos mais diversos
seriam explorados como viaveis para decoracdo e ornamentacdo, quer sejam florais, quer
figuras geométricas, silhuetas ou aquarelas.

E importante destacar que, na apresentagdo da orientacio “Metodologia de Ensino
de Desenho e Trabalhos Manuais”, conforme disposta na Figura 01, existia uma nota que
afirmava “s3o indispensaveis os estudos preparatorios contidos no primeiro capitulo”
(Servico de Remodelacdo do Ensino Profissional Técnico, 1928, p. 6). Com efeito, no
primeiro capitulo da obra eram apresentados, em termos gerais, as concepcdes dos autores
sobre o Desenho e os Trabalhos Manuais para a educacéo profissional, as finalidades do
ensino de desenho e a importancia da educacdo préatica e da motivacdo para que fossem
atingidos os objetivos esperados.

De inicio, a obra ja se dispunha a explanar a relacdo entre a arte/desenho e a
producdo; ao afirmar que “todo e qualquer trabalho manual ou manufatura vem a ser um
objeto de arte, como se costuma dizer, quando esta presidiu na execugéo e foi acrescida
na feitura” (Servico de Remodelacdo do Ensino Profissional Técnico, 1928, p. 7) ja
evidenciava-se que a producdo oriunda do trabalho humano estava relacionada com a arte,
o fazer e a estética, portanto a tematica da obra € relativa a profissionalizagdo. Em
seguida, criticava-se a maneira com a qual se lida, no campo educacional, com o Desenho
e os Trabalhos Manuais, comentando que tal ensino ainda ndo era realizado com o
necessario interesse nas escolas publicas. Ainda, no primeiro capitulo a obra apresenta a
quem se deve priorizar o ensino de desenho conforme disposto no livro: adultos “que
queriam ressarcir o que perderam em seu tempo de escola e que precisem aprender
alguma coisa de arte aplicada” (Idem, p. 8) e criangas. Note-Se que é afirmado o ensino
de desenho para criancas em geral e ndo apenas para aqueles de cursos profissionais, 0
que nos faz entender que, implicitamente, a obra defende o ensino de desenho de modo
universal e ndo restrito as classes trabalhadores.

A énfase ao ensino pratico foi refor¢ada pelos itens das provas de capacidade.
Todos eram essencialmente art de faire, voltados a decoracdo através das técnicas
ensinadas ao longo do ano, tais como o recorte de silhuetas de elementos florais,
elementos geométricos do desenho construtivo ou uso de aquarela. Entendemos que,
para o primeiro ano, o ensino de Desenho nas escolas profissionais aproximava-se do

conhecimento desta disciplina nas instituicbes ndo-profissionalizantes, tanto pelo
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programa, quanto pelos motivos de desenhos e pelo método intuitivo, diferenciando-se

apenas pela ligacdo mais evidente com os Trabalhos Manuais.

5. CONSIDERACOES FINAIS

A partir da analise da obra Curso de Desenho para Escolas Técnicas Profissionais
produzida pelo Servico de Remodelagdo do Ensino Profissional Técnico podemos
perceber que a producdo e circulagdo de ideias pedagdgicas sobre o ensino de Desenho
na Educacéo Profissional Brasileira foi reorientada. Diante de necessidade de maior éxito
na formacdo de mao de obra foi cerceada a liberdade dos docentes, existente devido a
falta de uniformidade do curriculo nas EAAs, e instituido um norteamento metodoldgico
e docimoldgico orientado a partir de apropriacdes de préaticas internacionais.

A confeccdo e distribui¢do da obra, juntamente com a regulacdo da Portaria de
Consolidacdo e a criacdo do Servico de Inspecdo foram estratégias governamentais para
que as ideias do Servico de Remodelacdo fossem instauradas, levando as EAAS a, no
ensino de Desenho, associar essa disciplina — vista como de fundamental importancia para
a Educacéo Profissional — aos Trabalhos Manuais, entendido como método de ensino que

adapta o método intuitivo a formacdo de mao de obra.
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